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circule entre thééatre,
philosophie et art pour
penser la question de
la justice réparatrice
et mettre en scéne les
visages de la violence
et de la colére.

=] ans la salle de répétition
jouxtant la terrasse de
I'Odéon, qui 'accueille trois

— mois avant les représentations

de son nouveau spectacle, Léviathan,
au Festival d'Avignon, Lorraine de
Sagazan écoute attentivement ses trois
comédiennes du jour, Victoria Quesnel,
Jeanne Favre ¢t Jisca Kalvanda se
familiarisent avec le texte encore frais,
coterit avee son complice Guillaume
oix. Un texte dense, nourri par des
recherches qu'elle méne depuis deux ans
sur la question de la justice reparatrice
['hématique autour de laquelle elle
prepare aussi une installation pour
la Collection Lambert & Avignon, Mont
di pietd, congue avee Anouk Maugein
(200 objets rassemblés, lids & une
memoire trmumanque pour consttuer
un sanctuaire de chagrin), avant de se¢
rendre 4 la Biennale d'art contemporain
de Lyon en septembre, Thédtre,
performance, installation ar ustque
Lorraine de Sagazan joue sur plusicurs
tableaux, préférant aux formes fixes
et monochromes les créations en
mouvement ¢t en déplacement permanent
Méme si le matériau de son travail,
"ipreté du réel, reste le méme
Ce matin-li, la metteuse en scéne de
37 ans semble autant happée par sa voix

intérieure que par les corps des actrices
qui lui font face : elle réfléchit & voix

haute, ajuste ses positions au fil de
la séance de travail, reprend son texte,

se léve, s¢ rassoit. “T'aime le temps de la

répétition, nous glisse-t-clle durant une
courte pause. Le processus de travail fait

vraiment partie d'une cuvre pour moi”

Comme si la voir en plein work in progress
résumait sa quéte théatrale, procédant
d'une recherche continue, 4 'opposé
d'une certitude figée sur un plateau
transformé en tribune

A ses comédiennes incarnant des femmes
victimes de multiples violences, clle
suggére de travailler sur “Vambivalence
entre les corps empéchés et les corps expressifs”
Your donner une voix a ces femmes

traumatsées ¢t en colére, confrontées

& la machine judiciaire, il faut trouver

le juste ton, sculpter la forme d'une
adresse. La concentration de Lorraine de
Sagazan semble adossée & une tranquillité
apparente, qui la canalise et lui confére
une certaine force; la force tranquille
d'une metteuse en scéne dont les

spectacles récents (Le Silence, Un sacre,



souchent un public de plus en plus large,
nappé par ses coups de force scéniques
bien que par sa maniére de
guestionner des existences affectées par
les accidents de la vie (une pi¢ce muette,
une piéce sur la déficience visuelle,

une piéce sur le deuil...).

Le pardon, la justice, le silence, l'invisible...
Tous les motifs qui 'animent depuis
plusieurs années répondent, selon elle, &
une seule question, qui la hante sans cesse :
“Pourquoi le thédtre ? C'est la question que
je me pose & chaque spectacle, confie-t-elle
aprés la séance de travail. Je me sens
héritiére de formes qui dépassent le thédtre;
cest hybridation qui m’intéresse. Le thédtre
doit se chercher au-dela de sa marge.
Reproduire le réel ne m’intéresse pas, j’aime
proposer du contre-espace et du contretemps;
cest Pexpérience qui m'intéresse”
Concentrée sur la mise ¢n mouvement
de son texte autant que sur la nécessité
d’en couper des passages trop longs,
elle prend le temps de faire du plateau
le lieu qui affine et amplifie ses réflexions.
Avec les comédiennes, concentrées,
elle évoque ses lectures de Hobbes,
Jankélévitch, Levinas ou Derrida sur
la philosophie de la justice, du pardon,
de la sanction. De telle sorte que le plateau
se confond en partie avec une sorte de
colloque, ce qui coule de source chez
cette ancienne étudiante en philosophie.
“Le thédtre est un acte de pensée”, avoue-t-
elle, citant au passage Tadeusz Kantor,
pour qui “une aeuvre d’art ne doit pas étre
le reflet ou le mivoir de la réalité véritable,
mais son égquivalent”.

Pour autant, clle sait bien que le théitre,
flt-il un acte de pensée, convoque des
corps, du sensible, des images. Elle s'est
attachée 4 cette dimension picturale
et performative en travaillant auprés
de Thomas Ostermeier, qui lui a appris
“Laffranchissement des régles et des auteurs™,
et en regardant beaucoup les piéces de
Romeo Castellucci et d’Angélica Liddell,
gu’elle croisera cet €t¢ a Avignon.

“La forme, c’est le fond qui remonte & la
surface’, disait Victor Hugo. Cest cela qui
excitant : plonger dans un sujet et générer
wne expérience sensible a partir de ce
matérian”, précise-t-elle.

Adapter le film d’Antonioni Le Silence
sur la scéne de la Comédie-Frangaise

cet hiver fut une traduction criante

de son gotit pour la prise de risque,

ks déplacements, les tentatives, ce qu’elle
appelle “un pacte avec les spectateurs et

i

spectatrices”. Un pacte autant gu'un
spectacle, qui assume 'horizon d'une
“mérathéatralité” faisant du thédtre le

lieu d'une action et d'une représentation.
“La pure représentation ne m'intéresse
plus”, insiste-t-elle. Elle avoue méme
ressentir “une crise de fiction”. “Ces
derniéres années, je ne comprenais plus trés
bien pourquoi je demandais a des acteurs

de faire semblant; cela ne passait plus.

Fai eu envie de me poser d’autres questions,
dont Putilité de la raison du théatre” Partie
en 2022 4 la Villa Médicis @8 Rome “pour
s'extraire du milieu thédrral”, elle n’élude
pas I'ambivalence de sa position. Sagace
et lucide. Car si faire du thédtre ne va
plus de'soi, si clle a “Vimpression de
travailler en permanence contre le théatre”,
elle reconnait fatalement : “Clest pourtant
tout ce qui m’anime.”’

Au ceeur de cette tension, entre un retrait
et une relance, Léviathan appartient

ainsi & un nouveau cycle de son travail,
centré sur la fagon dont la fiction s’ajuste
au réel - inauguré avec La Vie invisible et
Un sacre. “Yavais Uhabitude de monter des
textes classiques (Ibsen, Norén, Tchekhov.. ),
Jjlavais prévu d’adapter Le Décalogue

de Kieilowski, mais j’ai dit renoncer.

Et au moment du confinement, j’ai eu le
désir de rencontrer d’autres gens, d'écouter
leurs histoires personnelles” Avec son
complice d’écriture Guillaume Poix,

elle a rencontré prés de 400 personnes
pour saisir comment la notion de
réparation résonnait dans leur vie, sans
savoir ce qu'clle en ferait. Des personnes
souvent accidentées par le systéme social,
un peu partout en France, “comme une
maniére de retrouver Pautre, cofite que cotite”
et d'éclairer les limites de
la justice institutionnelle
face aux victimes de la
société. Suite a de
multiples rencontres avec
des avocat-es, magistrat-es,
détenu-es, plaignant-es,
enrichie par ses lectures
sur les justices alternatives,
I'abolitionnisme ou

le minimalisme pénal,
Lorraine de Sagazan
dessine les contours
possibles d'un
changement de

En répétition

paradigme judiciaire : la punition peut-
elle étre la seule fagon de faire justice ?

A partir de cette double approche
sociologique (l'enquéte de terrain) et
philosophique (la réflexion sur le sens de
la justice), elle a pensé & des personnages,
ou plutdt 4 des “figures” qui permettent
d'interroger “la justice pénale, la justice
expéditive, la justice inexistante pour
certains corps, le procés, la comparution
immédiate, les alternatives a la prison

qui existent. Le fil conducteur du spectacle,
c'est le temps de la justice”™.

Habitée par ces questions et par son gofit
du platcau pensé comme le réceptacle
des violences du présent, Lorraine

de Sagazan sc laisse absorber par tout

ce qui s'agite autour d'clle et en clle,

sans se laisser déborder. Attentive aux
souffrances des autres, admirative des
ceuvres qui 'aident & comprendre les
mécanismes de la violence, 4 I'image

des films de Rithy Panh ou du livre

de Vanessa Springora, Le Consentement,
elle ne prétend pas faire du thédtre le lieu
d’un acte réparateur ou thérapeutique.
“Le spectacle n’adoucit rien. Au contraire,

il est sans cesse question de Uirréparable dans
Léviathan, affirme-t-¢lle. La réparation
passe par la réappropriation d’une colére,
d’une violence, d’une insurrection” Ce
cheminement, cette maniére de dialoguer
avec le réel, “au-deld du faire semblant”,
clle les active sur scéne comme une fagon
d’opposer au silence de la douleur le cri
d’une aspiration & tout changer.

® Jean-Marie Durand

Léviathan, conception ¢t mise en scéne
Lorraine de Sagazan, au gymnase du
Ivcée Aubanel, du 15 au 21 juillet & 18h
(reliche le 17).

Monte di pietd installation & la Collection
Lambert, du 23 juin au 1* septembre, de
11ha18h.
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Chagrins

omme un écho, sensuel

et plastique, 4 sa pidce

Léviathan, Lorrance de

Saguzan explore le champ
de l'installation au sein de la Collection
Lambert, qui accucille son projet, congu
avec la soénographe Anouk Mauvgein,
Momte & picta. Prodongement de leur
collaboration démarrée i la Villa Médics,
ol ln metteus: en scine fut pensionnaire
en 2022, cette installation se veut
un “sanctuaire de chagring™. Un espace
abritant les races de doulewrs et
dinjustices éprouvies par des personnes
que Lorruine de Sagazan a rencontrées
au cours de son investigation sensible.
A chacun et chacune, elle proposait
de confier un objet symbolique, un totem
affectif et affecté crintallisant unc épreuve
intime : un deuil, une rupture, une
trahison, une agresson, une désillusion,
un séisme, un tournant dans |'existence,
qui serait moins activé par un &an
constructif que par un arrschement
4 sa propre quittude. Comme si un objet
matériel racontait par lub-méme Ndée
d'une chute intéricure, avant unc
recomtruction possible.
Au il de son enquése, Lorraine de
Sagazan a ainsi russemblé une multitude
& otwets charges, derriére lesquels se
devinent Je podds des larmes, 'épaisseur
de Mamertume, ln vigueur de ks rage.

Ce sont tous ces objets qu'die expose
dann I'istallation, 4 ls maniére d'un
monument des choses mortcs ¢t des
souvenirs qui survivest. On y rouve
sussi bien des perrugues que des ballons,
des robes de maniée que des scooters
bellés, des procés-verbaux pour viol
Qe des AStaucorps de patinage ArTSUQUe
d'objets ne réponden: 4 sucune réghe

“w'ount pas pu se vésosdive & les peter”.
Comme s'ils constituaient, en silence,
Jes pidoes & comviction de bears
cxpéricnces, be mobsle de leurs penes.
Exposds, i bour chappent enfin, pasiant
dans un niveas de réalint médiatisée,
Qui & la vertu d'un soulagement, d'une
Bbération, qui sait.

La quostion gui & mebilisé Lorraine de
Sagazan et Anouk Maugem tenait 4 s
fagon la phus juste d'exposer Ces objets.
En Jos classant, en bos Justrant, on Joy
sssociant par famillle, en Jos fetichisant ?

@ des orypees, povtées par cetwe idée &

déserver les dondenrs™ A terme d¢ uns
modes d¢ moastration des objets © clouds
#u mur, rangés sur des étagéres, 4 demi
ensevelis dans le sol. Clover, déposer et

des
vivants

enterrer ; sutant de gestes qui conférent
4 ces objets une dimensson Lragique,
comjurant "oubl: par la rugosie d'une
nouvelle présence. Des objets sonores
s¢ distinguent auwssi, 1ol “un métronome,
ume radiocasserie contenant 'enregistronent
& rive, wne gratave dectrique aux cordes
obrntes ™.

Telle qu'dies la mettent ¢n scéne dans
Ieur installation habitée, I'attention
portée par Lorraine de Sagazan et
Ancuk Maugein aux objets du chagrin
rejoint un geste de plas en phus documenté
dans le champ des sclences socinles.
Dans lewr essai paru I'an dernier, Le Soin

pent, chaudiére, smartphone, horloge...).
Paire durer les choses, o'y atsacher pour
des rassons éthiques ou sentimentales,
<ot musi ce que traduit i sa maniére o¢
sanctuaire des chagrins. Comme le signe
que Jes doulcurs ne s"evaporent qu's
conditon de los dire, de les métaboliser
par la prisence des objets qui les
réactivent ¢t les effacent ¢n mdme wmps,
@ Jean-Marte Derand

Monte &¢ peota, & In Collection Lambert,

du 23 juim a1 sepeembee, de 11h A 18h,
Law 20 ot 21 plles, entre 115 et 16030,

. d¢ Lawra Vazguer.
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